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Le mot de l'auteur

Que I’'on parte en week-end ou en année sabbatique, que ’on voyage
dans son pays ou a I’autre bout du monde, que I’on soit en famille, entre
amis ou en solo, on a tous envie de rapporter de belles photos.

Ce guide est la pour vous aider dans les trois aspects de la photographie :
choisir votre matériel en fonction de vos besoins, réussir vos prises de
vue en comprenant les principes de composition et sublimer vos images
grace au post-traitement.

Bonne lecture et bons voyages !

AURELIE AMIOT

<« Lumiére hivernale du nord de la Norveége.


















Quel type de capteur?

Deux types de capteurs équipent les reflex, chacun avec ses
avantages.

* APS-C: ce type de capteur est présent sur les boitiers d’entrée
de gamme. A objectif identique, il propose un cadrage plus
serré que le plein format. Le coefficient de conversion (voir
glossaire page 188) varie selon les marques, mais il est en ge-
néral autour de 1,5.

e Plein format (full frame) : c’est un grand capteur qui équipe les
boitiers experts et professionnels. L'image sera globalement
plus douce, et les cadrages possibles sans le coefficient de re-
cadrage plairont aux amateurs de paysage.

Le meilleur appareil photo sera souvent celui que I'on a avec soi. Les jours ou votre
reflex restera a I'hGtel, le smartphone peut alors étre une bonne alternative. Néan-
moins, la qualité du rendu n‘aura rien de comparable (images floues par exemple) et
vous pourrez avoir des difficultés a prendre des photos en basse luminosité, etc. En
voyage, l'intérét du smartphone résidera surtout dans la simplicité a envoyer instan-
tanément ses images a ses proches ou a les poster sur les réseaux sociaux.

\_ J

Ergonomie et poids

Au-dela de ce charabia technique, vous devez surtout prendre le
temps de tenir en main le boitier avant de vous décider a I'acheter
ou non (voir encadré page 4). Regardez dans le viseur et voyez si
vous vous sentez a |'aise, car c'est finalement le principal !

Surtout, en voyage, le poids d'un gros boitier n‘est pas négligeable.
Méme si, dans le magasin, celui-ci peut vous sembler pas si lourd
que ¢a, durant une journée entiere, dans votre sac ou pendu a votre
cou, ce sera une tout autre histoire. Pour partir éger, il existe sur le
marché de tres bons compacts.
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Attention, c'est de ce constat que naft une erreur qui consiste a
préférer les zooms « a tout faire », c’est-a-dire ceux dont la plage
des focales est etendue. C'est souvent sujet a débat mais, selon
moi, lorsque l'on achéte un reflex, c'est pour changer d'objectif.
Ainsi, je considére que mettre un 18-200 mm sur ce type de boitier
n‘a aucun sens. En effet, une large plage couverte équivaut a une
qualité moindre, surtout que ces objectifs sont par ailleurs géné-
ralement peu lumineux. Les images réalisées seront donc plates,
avec peu de piqué. Et, pour schématiser, vous devrez ranger votre
appareil dés qu'il fera sombre. Dans ce cas, autant investir dans un
bon compact qui offrira le méme type de photos et prendra bien
moins de place dans votre sac. Avec un reflex, vous devez donc
acheter plusieurs optiques et jongler entre elles selon les situations
de prise de vue.

L'ouverture

Les objectifs comportent un diaphragme, qui est une ouverture va-
riable permettant de laisser entrer plus ou moins de lumiere dans
I'appareil photo. On regle l'ouverture du diaphragme par l'inter-
meédiaire du boitier, selon la luminosité de la scene (entre autres,
voir page 57), mais chaque objectif a une ouverture maximale, qui
difféere d’'un modele a I'autre. Cette derniére est inscrite sur l'objec-
tif, pres de la lentille. C'est également le nombre qui est donne a
coté des indications de focales dans les informations techniques.
Par exemple, un 24 mm f/2,8 est un objectif dont la focale est
24 mm et qui ouvre au maximum a f/2,8. S'il y a une double série de
nombres, comme c’est le cas sur la plupart des zooms, par exemple
18-55 f/3,5-5,6, cela signifie que I'objectif ouvre af/3,5a18 mmeta
f/5,6 @ 55 mm ; on parle alors d'ouverture glissante.

Cette donnée est importante car plus l'ouverture maximale est
grande, plus vous pourrez capter de lumiére méme dans un en-
vironnement sombre. Attention, plus le nombre est petit, plus
I'ouverture est grande (on dit alors que I'objectif est « lumineux »)
— vous obtiendrez ainsi de jolis flous d‘arriére-plan (voir page 60).
Ainsi, un 5o mm f/1,4 est plus lumineux qu’un 5o mm f/1,8.

Le stabilisateur

La stabilisation est un mot a la mode employé par les construc-
teurs comme argument marketing. Elle a pour but de compenser
les vibrations naturelles d’'un photographe en réduisant le risque



de flou. Je ne vais pas m'étendre ici sur le sujet. Sachez seulement
que certains objectifs sont meilleurs sans stabilisation, et que cette
technologie n'est réellement utile que pour les longues focales
(voir page 20).

Zoom vs focale fixe ?

Si vous débutez en photo, vous avez sGrement lu sur Internet des
débats sans fin concernant ce sujet, sans vraiment savoir quoi en
penser tant les arguments se valent. Il s'agit avant tout d'une af-
faire de go(t. Pour faire simple, le zoom permet de varier la focale,
contrairement a la focale fixe, qui porte donc bien son nom. Avec
cette derniére, il vous faudra reculer si le sujet ne rentre pas dans le
cadre, ou vous rapprocher s'il est trop loin.

Mais alors, faut-il privilégier un zoom ou une focale fixe ? Les uti-
lisateurs de focales fixes arguent que ces objectifs sont générale-
ment d'une meilleure qualité optique que les zooms, tout en étant
lumineux, et ce, pour un prix plus accessible. En effet, les zooms lu-
mineux coUtent cher, et le piqué des focales fixes est quand méme
appréciable. Par ailleurs, ils considerent que la focale fixe favorise
la réflexion : sans zoomer, on fait marcher ses pieds, on est moins
paresseux, plus créatif... Les adeptes des zooms trouvent, quant a
eux, qu'il est confortable de pouvoir réaliser la photo que I'on veut
pile a la focale désirée. Si I'on a un 24 mm et un 5o mm mais que
I'on souhaite du 35 mm, comment faire alors sans zoom ?

En realité, les choses sont un peu plus complexes que cela. En ef-
fet, reculer ou avancer n'a pas le méme effet que zoomer ou dézoo-
mer : un 50 mm n‘est pas un 35 mm un peu plus proche du sujet. Ily
a une grande différence entre étre a dix metres avec un 100 mm et
a un metre avec un 10 mm. La distance entre le sujet et l'appareil
n‘est pas la méme, le champ non plus, et tout cela influe forcement
sur 'arriere-plan (voir exemple page suivante).

En tant que photographe, il y a donc un vrai choix a faire, et possé-
der un zoom ne doit pas vous rendre passif. Au contraire, il faut en
profiter pour explorer toutes ses focales, et trouver celle quisied le
mieux a votre sujet. Mais les focales fixes ne sont pas a jeter pour
autant : lors d'un voyage sportif, par exemple, une ou deux focales
fixes permettront un encombrement et un poids restreints.
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des cartouches tous les deux jours. Il suffit juste d'acheter du pa-
pier, qui ne coUte pas trés cher — chaque tirage reviendra a 25 cen-
times environ. Petit plus trés pratique : le papier est autocollant. Je
ne lui vois qu'un défaut, c’est son autonomie. En moyenne, comp-
tez 10 impressions par jour. Attention, si vous ne |'utilisez pas, elle
se décharge tres vite.

Comment stocker
ses photos ?

Enregistrer ses images, c'est le nerf de la guerre ! Cette question
est donc cruciale en voyage. Un sac volé, une mauvaise manipula-
tion, une carte mémoire oubliée dans une chambre d’hotel, et ce
sont trois semaines de souvenirs de vacances qui s'envolent...

Selon le type de séjour (durée du voyage, facilité d'acces a I'élec-
tricité et a Internet...), la marche a suivre sera différente, mais se
basera toujours sur la méme regle simple : il faut essayer autant
que possible d'avoir toujours avec soi deux supports de stockage
différents, de telle sorte qu‘a aucun moment, on ne puisse perdre
I'ensemble de ses photos. Voici les différentes solutions possibles.
La meilleure reste celle qui s'adaptera le mieux a votre facon de
voyager, et qui vous permettra de garder l'esprit léger !

Prévoir plusieurs cartes mémoire

En voyage, il est préférable d’emporter plus de cartes mémoire
que nécessaire, méme s'il est facile de s'en procurer dans les
grandes villes. Ce serait dommage de rater une bonne photo parce
qu’elles sont toutes pleines. Selon moi, mieux vaut partir avec plu-
sieurs cartes de 2 a 8 Go, plutot qu’une seule de grande capaciteé.
Ainsi, en cas de perte, de vol ou d'accidents divers, vous ne per-
drez qu’une partie de vos photos, et non la totalité. Pour les courts
voyages, je vous conseille de les vider seulement une fois rentré
chez vous, et de bien veérifier que la copie est complete avant de
les formater.
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Graver des DVD

Sivous partez longtemps, vous trouverez sGrement des cybercafés
dans les grandes villes ou faire graver des DVD de vos photos. Pre-
voyez une sauvegarde en deux exemplaires, car vous n'étes pas a
I'abri de perdre I'un des DVD — vous pouvez aussi en envoyer un a
un ami pour plus de sécurité. Mais avec une capacité de 4,7 Go par
disque, il vous en faudra quelques exemplaires! A I'heure ouU I'on
shoote en 25 Mpix, chaque image pese plusieurs dizaines de Mo et
on se retrouve donc beaucoup plus vite débordeé.

S'équiper d'un support externe

Pour les longs séjours, vous pouvez partir avec un support externe
pour decharger au fur et a mesure vos cartes memoire.

Les videurs de cartes sont spécialement congus pour ¢a. Certains
sont méme munis d'écrans pour visualiser directement ses images.
Sinon, un iPod ou un ordinateur portable pourra aussi bien faire I'af-
faire. Par exemple, les netbooks récents sont incroyablement lé-
gers et peu encombrants ; malheureusement ce matériel est peut-
étre voué a disparaitre face a l'essor des tablettes. Notez que sur
ces derniéres, il est impossible de retoucher ses photos ou de tenir
un blog de voyage étant donné I'absence de clavier et de souris.

Par ailleurs, une solution associant ordinateur portable et disque
dur peut étre plus sécurisante lors de plus longs voyages. Pour un
peu plus de cent euros pour un disque dur, vous pourrez ainsi stoc-
ker 1 To de photos.

Et Internet ?

Enfin, il est envisageable de transférer ses photos sur Internet, par
exemple via Dropbox (www.dropbox.com), un serveur personnel,
un compte Flickr (www.flickr.com) ou DarQroom (www.dargroom.
com). Mais, vu le caractére aléatoire des debits et des possibilités
de connexions que vous trouverez sur votre route, c’est un peu illu-
soire. Par contre, il vous reste la solution de n‘envoyer, en guise de
sauvegarde, que vos meilleures images.
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qui pourraient produire l'effet inverse de celui escompté en faisant
entrer dans le boitier plus de poussieres que vous n‘en enléveriez.

* Pour l'objectif, un chiffon a lunettes fera parfaitement I'affaire
en voyage. Bien évidemment, n'utilisez pas celui qui traine
dans vos poches, car vous risqueriez de rayer la lentille.

* Vous trouverez tout et n‘importe quoi pour nettoyer votre
capteur : Coton-Tige imbibés, des aspirateurs, des poires souf-
flantes, des stylos spéciaux... Certains parlent aussi d'utiliser des
plumes de pigeons. Surtout, reportez-vous au mode d'emploi
pour connaitre la marche a suivre et n'hésitez pas a vous adres-
ser a un magasin photo. Certes, un professionnel vous facturera
cette prestation, mais il la réalisera au moins correctement.

La bombe a air pulsé que vous utilisez pour nettoyer votre clavier d’ordinateur ne doit
pas étre employée pour le capteur.

En voyage, vous emporterez bien sir le chiffon destiné aux objec-
tifs, mais vous ne prendrez de quoi nettoyer le capteur que si vous
risquez vraiment de le mettre a rude épreuve. N'oubliez pas que
cette manipulation nécessite un lieu propre, protégé du vent et
dépourvu de poussiere, mieux vaut donc le nettoyer plutot avant
ou apres votre sejour (ou le faire faire par un professionnel).

Dans les transports

Ou que vous soyez et ou que vous alliez, il est probable que vous
deviez emprunter des moyens de locomotion dans lesquels votre
matériel risque d’étre malmené. Voici donc quelques conseils de
bon sens pour prendre le train et I'avion avec son appareil photo.

S'il est trés intéressant de photographier dans les trains et que I'on
s'y sent facilement en sécurité, il ne faut pas oublier que I'on reste
un voyageur avec du matériel photo colteux. Méfiance donc'!



De maniere générale, évitez de laisser votre sac sans surveillance,
surtout lors des arréts en gare, moments particulierement pro-
pices aux vols puisqu’il est facile de s'y échapper. De la méme ma-
niere, mefiez-vous des fenétres grandes ouvertes qui permettent a
n‘importe quel bras de se faufiler.

La nuit, je vous conseille de garder sur vous tout ce qui a de la va-
leur, et de ne pas laisser trainer vos chaussures... Attention, voya-
ger dans un compartiment n‘est pas un gage de sécurité et vous
ne devez donc pas oublier de fermer la porte. En couchette, vous
pouvez attacher vos sacs avec des chaines ou utiliser leurs sangles
pour les accrocher a quelque chose de fixe. Enfin, avant d'aller vous
coucher, évitez de parader dans tout le wagon avec votre appareil
autour du cou. Enfin, sachez que beaucoup de vols ont lieu entre
touristes...

Comment voyager en avion en toute sérénité avec son matériel
photo ? Aujourd’hui, les touristes voyageant avec un reflex étant
de plus en plus nombreuy, il est peu probable que vous rencontriez
le moindre probleme. Néanmoins, pour que tout se passe bien, il
vaut tout de méme mieux suivre ces quelques regles simples. Sur-
tout, ne stressez pas!

Faire son sac avant de partir

Vous devez préparer votre sac en vue de votre voyage en avion.
Attention, selon les destinations, les compagnies et aussi les gens
que vous aurez en face de vous, les exigences peuvent varier, ne
prenez donc pas de risques.

Votre probleme n° 1 reste le poids autorisé du sac en cabine. Méme
s'il est relativement rare que les bagages soient pesés, il ne fau-
drait pas étre celui a qui cela arrive. Pour plus de sécurité, rensei-
gnez-vous au préalable aupres de la compagnie quant au poids et a
la taille des sacs admis & bord et n‘abusez pas ! Evitez, par exemple,
la grosse valise de 30 kg et préférez le sac a dos classique.

Ensuite, tout ce qui a de la valeur et/ou tout ce qui est fragile doit
rester avec vous. C'est une évidence lorsque l'on constate I'état

Voyager avec son matériel



des valises a l'arrivée. Par exemple, je vous conseille de garder en
cabine tout ce qui pourrait étre cassé ou tordu, comme la prise de
votre chargeur.

En ce qui concerne le trépied, il est tres rare qu'il soit autorisé en
cabine. Sivous ne le rangez pas dans votre bagage quiira en soute,
il est plus que probable que vous devrez le laisser derriere vous a
I'embarquement. Méme si vous connaissez quelqu’un qui a réussi a
passer les controles avec, ne tentez pas l'expérience.

Justifier de I'achat de son matériel a la douane

Afin de prouver que le mateériel que vous embarquez est bien le
vOtre et surtout que vous avez bien paye les taxes, il existe plu-
sieurs solutions, certaines plus efficaces que d'autres.

* Vous pourriez envisager de prendre avec vous vos factures,
mais c’est une mauvaise idée. Il ne faut jamais les transporter
avec son mateériel car, en cas de vol, vous offrez ainsi la preuve
d‘achat au voleur. Par ailleurs, il sera ensuite difficile de vous
faire rembourser par votre assurance sans ces justificatifs. Les
factures doivent donc rester au chaud (et au sec!) chez vous.

* || est également possible de voyager avec les photocopies des
factures; c'est toujours mieux que de prendre les originaux.
Si vous avez beaucoup de materiel, il vous en faudra une pour
chaque appareil, ce qui ne sera pas toujours pratique. En effet,
entre les billets électroniques, les photocopies des visas et
du passeport, les réservations d’hotels, etc., vous aurez déja
beaucoup de papiers sur vous.

¢ La meilleure solution reste de se procurer la carte de libre cir-
culation, qui présente les numeéros de série de chacun de vos
appareils. On en entend peu parler et, pourtant, c'est a la fois
beaucoup plus pratique et beaucoup plus officiel que des fac-
tures. Gratuite et nominative, elle est établie par la douane,
avec son cachet, et est bien sOr reconnue a l'international. Ain-
si, en un coup d'ceil, la douane saura qu’elle peut vous laisser
passer : c'est I'effet tampon officiel !

Pour I'obtenir, c’est trés simple. Il vous suffit de vous rendre a
un bureau des douanes avec l'intégralité de votre matériel que
vous voulez inscrire et les factures. Ne prenez pas le moindre
petit accessoire, concentrez-vous sur ce qui a de la valeur: les
objectifs, les boitiers et, éventuellement, le trépied. Pour le
matériel acheté hors Union européenne, vous devrez prouver
que vous avez bien payé la TVA dessus, grace aux regus que


















L'exposition

En photo, tout est baseé sur la notion d'exposition a la lumiere. Pour
parvenir a la meilleure exposition possible, il vous faudra jouer sur
trois parameétres, qui sont etroitement liés : les ISO, l'ouverture et
la vitesse.

Mais qu'est-ce qu’une exposition parfaite ? Dans 9o % des cas, il
s'agira d'obtenir une photo ni trop claire, ni trop sombre. Quand
exceptions il y aura, c'est qu'elles seront motivées par une dé-
marche artistique.

r A
Vous pourrez obtenir une exposition similaire avec des réglages différents de sen-
sibilité, ouverture et vitesse. Mais si le résultat au niveau de la luminosité sera équi-
valent, le rendu esthétique peut changer du tout au tout. Il est donc important de
comprendre un minimum comment tout cela fonctionne pour ensuite pouvoir choisir

K ce que l'on souhaitera raconter avec son image. D
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La sensibilité ISO

Les ISO déterminent la sensibilité du capteur de votre boitier a la
lumiere. Plus ils sont élevés, plus le rendu sera lumineux, et inver-
sement (voir ci-contre). Dans la pratique, ce réglage sera intéres-
sant surtout pour les prises de vue dans les lieux sombres oU vous
n‘aurez pas d'autre solution que d'augmenter les ISO (lorsque vous
n‘avez ni trépied ni objectif lumineux, par exemple).

Mais attention, au fur et a mesure que vous montez les I1SO, vous
augmentez par la méme le bruit (voir encadreé ci-contre). Méme si
ce phénomene peut étre attéenué grace a un logiciel de post-trai-
tement, je vous conseille tout de méme de rester, autant que pos-
sible, sur des ISO faibles. Ainsi, avec un reflex d'entrée de gamme,
vous ne monterez a 1600 ISO qu'en cas d'absolue nécessité, en
restant la plupart du temps entre 200 et 400 ISO pour de la photo
diurne en extérieur. Avec un boitier haut de gamme, vous pourrez
plus facilement augmenter les ISO sans degradation visible de
Iimage. Faites le test avec votre boitier.
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Si vous shootez en RAW, la balance des blancs pourra étre modifiée lors du post-
traitement. De ce fait, vous pouvez la laisser en automatique (mode AWB, Automatic
White Balance) pour la prise de vue. Sur les compacts, le mode Scéne sélectionné
gérera ce paramétre lui-méme.

Quel format de fichier ?

Au moment de la prise de vue, vous aurez le choix entre déclen-
cher en RAW ou en JPEG. Mais quelles différences entre ces deux
formats ?

Le RAW, cest I'équivalent numérique de la pellicule, et on en a dail-
leurs gardé le terme « développement ». Il sagit d'un format de fi-
chier brut qui contient I'ensemble des données de I'image, quels que
soient les réglages que vous faites lors de la prise de vue. En JPEG,
au contraire, vous faites des choix des la prise de vue (concernant
I'exposition, la saturation, la balance des blancs...) qui suppriment de
Iinformation. Vous ne pourrez alors pas revenir en arriere ensuite.

Le RAW offre ainsi de grandes possibilités en matiere de retouche.
Il vous sera en effet possible de modifier un certain nombre de
parametres lors du post-traitement (par exemple, la balance des
blancs, la teinte générale de I'image...), mais aussi de revenir sur
des détails (par exemple, déboucher une zone un peu trop sombre)
— ce sera plus qu’utile en voyage, puisqu'il n‘est pas toujours pos-
sible d'attendre la bonne lumiére. Bien évidemment, toutes les er-
reurs commises lors de la prise de vue ne seront pas rattrapées, car
seules les images qui manquent d’'un petit quelque chose peuvent
étre ameéliorees.

\

Un fichier RAW peut étre ouvert sur 16 bits. Il permet de récupérer plus d'informa-
tions. En revanche, un fichier JPEG est enregistré sur 8 bits. Pour simplifier, sachez
qu'un fichier 16 bits contient plus de couleurs, ce qui permet plus de nuances et sur-
tout moins de dégradations lorsque I'on vient les modifier.























































Photographier dans un musee

Qui s'est déja rendu a Paris, New York ou Florence, par exemple,
sans entrer dans le moindre musée ? Il y a certaines villes oU ces
lieux sont des passages quasi obligés. Pourtant, y photographier
s'avere assez délicat.

Les interdictions

La premiére chose est de se préparer un minimum. Attention, il ne
s'agit pas de connaitre le plan du musée, mais de savoir ce quiy est
autorisé ou non.

La plupart des musées n‘acceptent pas le trépied ni le flash, et
beaucoup peuvent aussi vous refuser I'entrée avec votre sac a dos.
A cela, deux réponses possibles : soit vous avez prévu le coup en ne
transportant rien de valeur dans votre sac (par exemple, d'autres
objectifs) et vous pouvez alors le laisser au vestiaire, soit vous allez
devoir parlementer avec les agents pour qu'ils vous laissent entrer
avec. Dans ce cas, gardez en téte que lorsqu’une piece est prévue
pour consigner manteaux et sacs, les musées préciseront souvent
ne pas étre responsables de ce qu'il s'y passe. Du coup, dés lors que
vous expliquerez que votre sac contient quelques milliers d’euros
de matériel photo, les agents vous laisseront sOrement le garder
avec vous, exigeant généralement une petite contrepartie : vous
ne serez pas autorisé a le transporter sur votre dos.

Mais que faire en revanche si I'on vous dit que les photos ne sont
pas autorisées ? En réalité, en dehors des cas ou les photos risquent
d'abimer l'ceuvre, personne ne peut légalement vous interdire de
photographier. Mais, dans les faits, il sera bien complique d’expli-
quer cela aux charges de la sécurité, et vous risquez souvent de
perdre des heures a débattre plutét que de profiter de la visite...

Sauf cas exceptionnel, seule I'exploitation que vous ferez de vos photos sera soumise
a la loi, en France tout du moins.




Une fois entré dans le musée, vous serez généralement confronté
a deux problemes : la technique et le sujet.

Quels réglages ?

Méme si techniquement, c’est assez simple, vous devrez sGrement
faire quelques essais avant de trouver les bons réglages. Essayez
de jongler entre les modes selon les pieces et les situations.

Il'y a des chances pour que la lumiére soit assez faible. Dans ce cas, il
va falloir jouer sur un ou plusieurs parameétres d‘exposition, voire sur
les trois a la fois, selon le mode que vous utilisez (voir page 63) afin de
monter dans les ISO sans dépasser le maximum acceptable, ouvrir le
diaphragme et descendre en vitesse. Si la lumiere est suffisante, pas-
sez en mode Priorité ouverture pour flouter I'arriére-plan, par exemple
pour photographier une statue. En revanche, si la piece est trop
sombre, choisissez le mode Priorité vitesse pour assurer la nettete.

Par exemple, avec un 5o mm f/1,8, vous pourrez, en mode Priorité
vitesse, regler votre boitier sur 1/60 s et le laisser ensuite gérer I'ou-
verture. Tout en sachant que vous éviterez au maximum le flou de
bougé, quoi qu'il se passe, méme si la photo est sombre : le boitier
vous indiquera ne pas pouvoir ouvrir suffisamment pour assurer
une exposition correcte mais déclenchera quand méme. En Prio-
rité ouverture, vous pourrez faire défiler les valeurs jusqu'a /1,8
pour réussir a avoir assez de lumiére, tout en risquant le flou dans
les pieces vraiment sombres.

Quels sujets ?

La question du sujet s'avere plus complexe. On peut, a juste titre,
se demander s'il est pertinent de ramener la photo d'un tableau.
En effet, ne vaut-il pas mieux acheter la carte postale ou méme un
livre sur le peintre ? Mais ce n'est pas pour autant qu'il n'y arien a
photographier dans un musée !

Les représentations en volume

Avec les représentations en volume (sculptures, animaux empail-
lés, squelettes...), n’hésitez pas a étre créatif. Par exemple, tournez
autour du sujet pour trouver un angle intéressant, et jouez avec la
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A la prise de vue

Certains photographes préféreront recadrer leurs images au post-
traitement pour en modifier le format et obtenir des photos pano-
ramiques. Une autre méthode consiste a assembler plusieurs pho-
tos, I'angle de champ couvert étant ainsi beaucoup plus large. De
plus, la résolution est bien meilleure puisque I'on a une image finale
faite de plusieurs fichiers au lieu de retailler dans une photo. Vous
devez réaliser plusieurs images qui seront ensuite assemblées les
unes aux autres. Il faut donc que I'exposition soit identique de l'une
a l'autre pour que le résultat soit homogeéne.

Commencez par passer en mode Manuel. Ensuite, positionnez-
vous face a ce qui doit étre le centre de votre image panoramique
et prenez une photo test : regardez-la pour vérifier que I'exposition
est correcte.

Quand vous étes prét, tournez-vous vers la gauche (ou la droite...)
qui sera le point de départ de votre future photo et déclenchez.
En essayant de bouger le moins possible, pivotez légerement votre
boitier pour prendre une seconde photo. Les deux images doivent
se chevaucher pour pouvoir étre parfaitement assemblées. Atten-
tion, la rotation doit s'effectuer au niveau de I'appareil, c’est-a-dire
que ce n'est pas vous qui tournez sur vous-méme, mais lui qui est
le centre de rotation. Ne faites pas pour autant une fixation sur ce
point; deés lors qu'il s'agit de paysages lointains, ¢a ne changera
pas grand-chose.

N‘ayez pas peur de prendre trop de photos, car il ne faut surtout pas de « trou » pour
que le panorama soit parfait !

Réalisez ainsi toute une série de clichés pour couvrir ce qui vous
plait. N'hésitez pas a faire plusieurs séries : une pour la partie haute
(ciel, cimes des arbres...), une pour le centre, une derniére pour
le sol. Mieux vaut avoir trop d‘images et recadrer dedans que de
manquer de matiere.
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* Une télécommande. Celle-ci va avoir deux vertus : vous ne fe-
rez pas bouger le boitier ni au moment de déclencher, ni pen-
dant tout le temps que I'obturateur est ouvert si vous utilisez
le mode Bulb (voir encadré ci-contre et glossaire page 188). Ce
dernier permet de laisser |'obturateur ouvert aussi longtemps
que vous maintenez le déclencheur enfoncé. Pour cela, passez
en mode Manuel, puis faites défiler les valeurs de vitesse pour
le trouver. La télécommande permet alors de bloquer le bou-
ton sans maintenir le doigt dessus.

* Un filtre ND. Comme on I'a vu (voir page 32), il se place devant
I'objectif afin de limiter I'entrée de la lumiere. On peut ainsi
ouvrir plus longtemps avant de surexposer |'image. Il en existe
de plus ou moins forts : NDg, 8, 16, 100, 400... Plus le chiffre
est éleve, moins le filtre laisse passer de lumiére. Pour réaliser
une pose longue, oubliez les filtres les plus faibles — ils ne per-
mettent pas en extérieur de réellement allonger le temps de
pose — et privilégiez les plus forts.

On improvise ! Profitez des zones ombragées pour leur faible luminosité et trouvez
un endroit ou poser I'appareil. Rambardes, murets, etc., feront tres bien |'affaire.

Trouver le lieu idéal

La premiére étape consistera a trouver le lieu parfait pour réaliser la
pose longue. C'est important vu le temps que vous allez y consacrer,
surtout si vous souhaitez immortaliser des moments ou la lumiére
change tres vite, comme le coucher du soleil. Il ne faudra pas perdre
de temps a courir pour le cadrage parfait mais I'avoir déja en téte.

Intéressez-vous surtout aux lieux ou il y a du mouvement, car le
principe méme de la pose longue est de garder net tout ce qui est
fixe et de flouter ce qui bouge. Ainsi, la mer agitée deviendra vapo-
reuse, la cascade sera soyeuse.

En milieu urbain, la pose longue peut aussi étre intéressante pour
jouer avec les mouvements de foules. Vous verrez alors apparaitre
des fantomes ou, si vous restez vraiment longtemps, pourrez « vi-
der » les lieuxles plus fréquentés : la densité du fantéme dépendant
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Sachez que vous étes rarement le premier touriste que vos modéles croiseront. lls
savent parfaitement que la photo que vous prenez va s'afficher sur votre boitier et
ils attendent donc de pouvoir la visionner. C'est la moindre des choses de leur mon-
trer. Parfois, ils auront méme envie de faire défiler toutes les photos. Si tel est le cas,
laissez-les faire : ne commencez pas a mettre des barriéres en montrant que votre
appareil a beaucoup de valeur. D’'une part, il y a peu de chances pour qu'ils I'abiment
et, d'autre part, traitez-les en leur montrant qu’ils vous sont égaux.

\_ J

Comment aborder quelqu'un ?

On risque davantage a «voler» un portrait qu‘a demander la
permission pour le prendre mais, il est vrai, ce n'est pas toujours
simple d'aller vers quelqu’un, et zoomer en cachette peut devenir
tentant. Comment faire alors pour aborder quelgu‘un ?

Malheureusement, il n'y a pas de recette miracle. Mais deux choses
simples ont fait leurs preuves: sourire et prendre son temps. Le
sourire, c'est pour dégager une aura de sympathie, pour montrer
que vous étes animé par des envies positives. Prendre son temps,
c’est pour nouer un contact, ne rien brusquer, et pouvoir aller au-
dela du portrait figé.

Tout d'abord, ne partez pas sans avoir appris quelques mots dans la
langue locale. Cela sera toujours apprécié, méme s'ils sont mal pro-
nonces, et c’est une bonne entrée en matiere pour établir le contact.
Ainsi, la personne comprend que vous vous intéressez a elle et a sa
culture, et elle sera alors plus encline a accéder a vos demandes.

Ensuite, mettez-vous a la hauteur de vos modeéles. Ainsi, si vous
approchez un groupe assis, agenouillez-vous ou, au moins, bais-
sez-vous. Ce sera plus agréable pour échanger et cela donnera
aussi de meilleures photos ; surtout, ¢a évitera que les gens aient
I'impression d'étre pris de haut.

Mais comment faire comprendre a la personne que l'on souhaite la
photographier quand il n'y a aucune langue commune ? Le plus ef-
ficace est tout simplement de montrer I'appareil photo avec un air
interrogateur (mais avec le sourire !). Ensuite, ne passez pas trop
de temps a triturer vos réglages, car votre modele n'aura peut-étre
pas envie de vous accorder trop de temps !
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Enfin, laregle absolue est de ne pas rester surun échec. Siquelqu’un
vous dit non, trouvez simplement quelqu’un d‘autre ! Surtout, ne
restez pas bloqué par un refus. Bien sir, aucune rencontre ne sera
identique, et il vous faudra vous adapter a chaque situation. Pour
autant, les grandes lignes a suivre seront toujours les mémes.

Comment aborder les commercants ?

C'est un peu différent sur les marchés ou dans les autres lieux pu-
blics et touristiques, car les commercants ont I'habitude d'y étre
photographiés.

Gardez votre appareil visible de sorte a étre de suite identifié
comme photographe. Essayez de rester attentif et disponible vis-
a-vis de votre sujet : il doit vous voir et savoir que vous lui laissez
la possibilité de refuser, méme s'il ne dira généralement rien. En
effet, cela ne leur posera souvent pas de probleme, carils ne seront
pas représentés dans un contexte prive. Par ailleurs, ils savent que
cela peut attirer d’'autres touristes sur leurs étals. En revanche, il
sera souvent beaucoup plus compliqué de photographier leurs
marchandises. Si vous n'étes pas trés a I'aise, achetez-leur quelque
chose pour etablir un premier contact. Bien evidemment, faites-le
que si quelque chose vous tente vraiment, sinon ¢a reviendrait a
payer pour une photo.

Faut-il payer pour une photo ?

Vous allez vers un joli petit visage. Vous vous apprétez a retourner
le boitier pour montrer la photo, et voila que la main du modéle fait
ce geste universel : « money ».

A court terme, cela peut sembler louable de donner a I'enfant, car
vous vous dites qu‘il mangera au moins aujourd’hui et que certains
n‘ont que cette source de revenus. Mais ¢a n'est pas pleinement
satisfaisant pour autant. Sachez qu‘a long terme, cela peut avoir
des conséquences tres néfastes, car vous encouragez ainsi la men-
dicite. L'enfant préférera peut-étre ne pas retourner s'instruire a
I'ecole s'il peut gagner plus d'argent que son pére en sollicitant les
touristes. Certes, sur le moment, c’est difficile de dire non, mais si
vous avez vraiment envie de faire une bonne action, préférez payer
a manger directement.

































Comment procéder ?

La premiére technique éprouvée consiste a tenir I'appareil a bout
de bras et a faire une grimace, histoire d'assumer le fait qu'on a
I'air idiot en faisant ¢a. Vous risquez alors de rencontrer des soucis
de cadrage et de netteté. Vous devez donc éviter les trop petites
ouvertures si vous ne voulez pas vous retrouver avec les oreilles
et le bout du nez flous alors que les yeux sont nets. Plusieurs es-
sais seront srement nécessaires pour obtenir un cadrage correct.
N'hésitez pas a recommencer plusieurs fois jusqu’a obtenir un
résultat satisfaisant. Ce genre de photo n'a finalement pas grand
intérét mais peut étre amusant si on ne se prend pas au sérieux.

Mais comment faire si I'on souhaite se mettre en scéne dans un
paysage ou devant un monument ? Dans ce cas, vous devrez vous
familiariser avec le trépied (ou avec un Gorillapod si vous ne vou-
lez pas vous encombrer), la télécommande infrarouge et le retar-
dateur — ce dernier se trouve sur presque tous les appareils et ne
nécessite donc aucun investissement ni matériel supplémentaire a
transporter. Sans trépied, il s'agira d'utiliser des éléments de l'envi-
ronnement pour caler I'appareil photo quelque part (un mur, un sac
a dos...). Ensuite, enclenchez la minuterie et courez vous mettre
en position — sans faire tomber I'appareil et sans tréebucher ! Vous
aurez en général assez de temps pour bien vous positionner (une
dizaine de secondes avec le retardateur). Si ¢ca vous parait trop
juste, employez en plus une télécommande infrarouge. Elle per-
met de declencher le boitier a distance lorsque vous vous trouvez
en face de lui. Ainsi, vous pourrez tranquillement vous mettre en
place et vous aurez assez de temps pour cacher ce petit bout de
plastique avant de prendre la pose.

Mitraillez!

Certains pensent que prendre plusieurs photos, c'est le meil-
leur moyen de rater la bonne et qu’en faisant plus de photos, on
s'appliquerait moins. Certes, ce n'est pas tout a fait faux. Mais le
but ici n‘est pas de ramener le plus de photos possible, mais d'ex-
ploiter toutes les possibilités offertes par un lieu ou un moment.
Pourquoi ne pas reprendre une photo une fois, deux fois ou trois
fois, si un élément change et vous parait plus intéressant ? Bien
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I'echelle d'un voyage, vous pourrez essayer de mélanger scénes
de vie, paysages, gastronomie... Montrez le pays sous toutes ses
coutures!

Peut-on
tout photographier ?

Tout d‘abord, vous éviterez le plus possible de déclencher quand
les gens ne sont pas a leur avantage, sous peine de risquer de vous
retrouver dans des situations délicates. Mais pas seulement...
Certes, vous pourrez faire de bonnes photos sans rien connaitre du
pays dans lequel vous vous rendez, mais il vaut mieux se rensei-
gner un minimum avant de partir pour savoir ce a quoi vous serez
confronté.

C'est surtout important dans votre approche méme du sujet. En
effet, culturellement, nous n’‘avons pas tous le méme rapport a la
photographie. Certains peuples en sont friands, d'autres beaucoup
moins. Pire, vous ne pourrez pas tout prendre en photo, et les in-
terdictions ne seront pas les mémes selon les pays.

Il y a tout d'abord l'aspect légal. Par exemple, vous n’aurez pas le
droit de photographier dans certains métros; dans d‘autres en-
droits, la prise de vue est autorisée sauf si vous utilisez un trépied
(voir page 33). Si, la plupart du temps, il ne s'agira que d'un simple
rappel a l'ordre, ce n'est jamais tres agréable de devoir expliquer
a des policiers que I'on ne savait pas, surtout quand ils ne parlent
pas anglais... Puis il y a les choses plus floues, c'est-a-dire ces su-
jets sensibles que vous pourrez légalement photographier, mais
qui sont susceptibles de vous attirer des ennuis. Si certains de ces
sujets dépendront de votre destination, il y a cing « valeurs sOres »
sur lesquelles il vaut mieux se renseigner.

Les femmes

Ce sujet est d'autant plus sensible que la condition de la femme
peut tres vite changer du tout au tout dans certains pays. Dans
beaucoup de régions du monde, les femmes n‘ont parfois que trés
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peu de droits. C'est notamment dans ces zones qu'il peut étre com-
pliqué de les photographier, voire de nouer un contact avec elles,
surtout si vous étes un homme.

Vous devrez donc connaitre les limites a ne pas franchir: deman-
dez-vous si certains contextes sont plus propices que d'autres
(pouvez-vous leur parler lorsqu’elles sont avec leur mari, par
exemple ?), ou si l'age, le statut marital et social peuvent avoir une
influence sur le fait de pouvoir ou non les photographier. Le but
est de ne heurter personne, mais également de vous éviter tout
probleme...

Les enfants

Nombreuses sont les sociétés qui protegent leurs enfants de la
photographie et des étrangers. C'est surtout vrai en Occident, oU
I'on a de plus en plus peur de voir son enfant étre photographié
par un inconnu. Ainsi, il est aujourd’hui impensable d'aller prendre
des clichés d'enfants jouant dans un parc, surtout si vous étes un
homme, quadragénaire, et que vous portez un long impermeéable.
A l'inverse, dans d‘autres régions du monde, les enfants vous as-
sailliront pour jouer devant l'objectif, et ce sera alors a vous d'im-
poser une limite.

Attention, méme silI'enfant est d'accord pour poser, un adulte peut
trés bien débarquer pour I'en empécher.

La nudité

Le rapport au corps n'est pas vécu de la méme maniére selon les
cultures. De maniere géneérale, vous devrez différencier la nudite
« naturelle » de celle « érotique ». Par exemple, une femme pourra
accepter d'étre immortalisée pendant qu’elle donne le sein a son
enfant, mais pas en train de se laver. Il est toujours possible de pho-
tographier des gens nus sans que cela soit problématique : vous
devez juste étre vigilant que I'on ne voie rien d’inconvenant.


















Quels logiciels ?

Il faut différencier les logiciels pour développer les fichiers RAW de
ceux qui permettent de retoucher les images. Dans les deux cas, il
existe sur le marché des logiciels gratuits ou payants ; vous aurez
donc I'embarras du choix, que vous souhaitiez ou non dépenser de
I'argent. N'oubliez pas que les logiciels ne sont que des outils qu'il
faut mettre au service de vos photos. C'est a vous de les utiliser
comme bon vous semble pour apposer votre patte.

Prenez le temps de faire le tour de |'offre pour trouver le logiciel qui
vous convient en téléchargeant les versions d'évaluation, et faites
des essais avant de vous lancer.

Pour développer les RAW

Pour le développement des fichiers RAW (ou « dérawtisation »),
vous pourrez utiliser le logiciel fourni avec votre boitier, par
exemple Capture NX chez Nikon ou Digital Photo Professional
chez Canon. Pour une solution un peu plus complete et gratuite, il
existe RawTherapee, a télécharger sur Internet. Compatible avec
plusieurs constructeurs d'appareils photo, il aura l'avantage d‘ou-
vrir des RAW venus de tous les horizons (voir encadré ci-dessous).

Pour développer et trier ses images, Adobe propose deux solutions
payantes: Lightroom, logiciel intuitif et tres puissant, ainsi que
Camera Raw, plug-in de Photoshop permettant ainsi de tout faire
a partir d'un seul et méme logiciel.

Une fois le RAW développé, si vous considérez que votre image est
tres bien ainsi et qu’elle ne mérite aucune autre correction, vous
pouvez l'exporter en JPEG ou en TIFF.

4 . N
Plusieurs formats RAW
Chaque constructeur d’appareils photo posséde son propre format RAW (.nef chez
Nikon, .crz chez Canon, .pef chez Pentax...). Attention, ces formats évoluent aussi
avec les sorties des boitiers ; il vous faudra donc mettre a jour les logiciels pour pou-
\_ voir développer les fichiers des modéles récents. )
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Pour retoucher ses images

Si vous désirez aller plus loin dans le traitement de vos images
(par exemple, avec des corrections locales ou des suppressions
d'objets), il vous faudra investir dans un logiciel de retouche.

Pour une option gratuite, dirigez-vous vers Gimp, logiciel popu-
laire. Certes, l'interface n'est pas trés intuitive mais, comme il
posséde une grande communauté d'utilisateurs, vous trouverez
beaucoup de ressources Web pour vous aider en cas de probléeme.
Pour l'installer, teléchargez-le sur Internet.

Option payante, Photoshop est le logiciel qui est le plus plébiscité
dans le milieu du graphisme et de la retouche : tres complet, les
possibilités offertes semblent infinies, méme si sa maitrise deman-
dera du temps. Plus simple et moins cher, Photoshop Elements est
une bonne alternative pour celui qui débute en retouche.

/‘
Remarque

retouche.

Les pages qui vont suivre sont axées sur le logiciel payant Adobe Photoshop. Mais
sachez que tous les logiciels de retouche se ressemblent beaucoup et, souvent, seuls
leur interface et les raccourcis clavier différent. Aussi, un conseil valable pour Photo-
shop le sera également pour un autre logiciel. De la méme maniere, vous retrouverez
les outils Photoshop utilisés dans ce chapitre dans la plupart des autres logiciels de

Le cas de Photoshop

Attention, cet ouvrage n'a pas pour ambition de faire de vous un
expert de Photoshop, mais juste de vous donner les bases néces-
saires pour traiter vos photos. Ne perdez pas de vue par ailleurs
qu'il existe plusieurs fagcons de résoudre un méme probleme.

Sachez que ce logiciel est plutdt intuitif pour une utilisation
basique. Tout d'abord, les deux fonctionnalités qui vous intéresse-
ront particulierement sont la barre d’outils (a gauche) et |a fenétre
des calques (a droite). Pour les faire apparaitre, cliquez, dans la
barre de menus, sur Fenétre>Outils ou Calques.
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Remarque

Les regles horizontale et verticale qui bordent I'espace de travail seront utiles dans
beaucoup de situations et, surtout, si vous voulez parfaire une composition.

. Vous allez poser un repere sur votre ligne d’horizon — vous pou-

vez en créer autant que vous le désirez. Pour cela, cliquez sur la
regle horizontale et effectuez un cliquer-glisser sur I'image. Une
ligne colorée apparait. Si I'image est droite, vous le verrez tout
de suite, car la ligne d’'horizon et le repere vont parfaitement
correspondre.

Ne vous inquiétez pas les repéres n‘apparaitront pas sur I'image
finale ! Pour les masquer (ou les afficher), utilisez le raccourci
Ctrl/Cmd + H.

. Si I'horizon n'est pas droit, effectuez un Ctrl/Cmd +T pour en-

trer dans la transformation manuelle du calque.

Placez la souris a proximité de I'un des coins de I'image, mais
pas dessus—pourvous en assurer, laforme du curseur est un bon
indice : celui-ci doit avoir I'aspect d'une double fleche courbe.

. Effectuez une rotation, a gauche ou a droite, jusqu’a ce que ce

soit parfait. Si vous manquez de précision, rendez-vous dans
la barre de menus juste au-dessus de I'image pour modifier les
valeurs grace aux fleches Haut et Bas du pavé numeérique.

X etY correspondent a la position, L et H a I'échelle. L'icone qui
ressemble a un petit triangle indique I'angle de rotation.

Forcément, vous devez ensuite recadrer.
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“aroles
Dlogueurs

Aujourd’hui, on voyage « connecté». Un cybercafé dans le moindre petit village, du
Wi-Fi dans quasiment chaque restaurant... Certes, les connexions ne sont pas toujours
tres fiables, mais elles ont I'avantage de tenir ses proches informés de |'avancée de son
voyage. C'est sans doute cette envie de partager son aventure en direct qui explique l'ex-
plosion du nombre de blogs de voyage. Surtout que nul besoin de posseder de réelles
compeétences en informatique, il existe désormais des solutions clés en main !

Les pages qui suivent présentent les expériences de trois voyageurs photographes qui
ont tenu un blog alors qu'ils étaient sur la route.




























































Llossalre

A

aberration chromatique : on ne va pas en-
trer dans le pourquoi du comment mais, en
gros, ce défaut optique provoque des liserés
colorés (rose-violet, vert-bleu) sur certains
éléments de I'image dont le contour est tres
difféerent du fond (en termes de couleur et de
contraste). La présence ou non d'aberrations
chromatiques est I'un des critéres de qualité
concernant les objectifs. — voir chap. 2

APS-C : format de capteur plus petit qu’un
full frame. A focale égale, le boitier avec un
capteur APS-C donnera un cadrage plus
serré. La taille d'un capteur APS-C est un
peu difféerente selon les marques et les
modeles. — voir chap. 1

autofocus : mise au point automatique.

B

bague allonge (parfois appelée « tube al-
longe ») : accessoire utilisé en macro qui se
place entre le boitier et l'optique ; il permet
d‘allonger le tirage d'un objectif, c'est-a-dire
de réduire la distance minimale de mise au
point. En clair, on pourra s'approcher en-
core plus de son sujet. — voir chap. 2

balance des blancs : la couleur de la
lumiére peut changer du tout au tout
selon que vous photographiez le matin,
par temps nuageux, en intérieur avec des
neons ou avec des halogénes. Vous pouvez
régler la balance des blancs (en choisissant
un mode prédéfini ou, sur certains appa-
reils, en effectuant la mesure manuelle-
ment) pour obtenir un résultat doré ou
froid, ou laisser I'appareil en décider : il
effectuera alors son estimation de sorte a
rendre les blancs neutres. Si vous travaillez
en RAW, vous pourrez modifier le réglage
lors du développement. — voir chap. 4

bonnette : accessoire qui se place devant
la lentille frontale et agit comme une
loupe ; utile lorsqu’on ne peut pas trop
s'approcher de son sujet (un insecte crain-
tif, par exemple). — voir chap. 2

bouché : terme un peu familier qui désigne
une zone sous-exposée, sombre au point
d’avoir peu de détails. C'est le contraire de
« cramé ». — voir chap. 4

bridge : résultat de I'accouplement entre
un compact et un reflex. A I'heure actuelle,
je pense qu'il vaut mieux opter pour un
compact de bonne qualité (et ainsi limi-
ter I'encombrement) ou prendre un reflex
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d’entrée de gamme (et gagner en qualité).
— voir chap. 1

bruit : phénomene moche qui apparait
sur une image sous forme d'un ensemble
de petits points parasites. Typiquement,
on en voit lorsque la photo est prise dans
des conditions difficiles, avec un éclairage
insuffisant et une forte montée en ISO.
— voir chap. 4

Bulb (mode) : en mode Manuel, lorsque
I'on souhaite utiliser une pose longue et
que les durées proposées ne conviennent
pas, on peut utiliser le mode Bulb : 'obtu-
rateur restera ouvert aussi longtemps que
l'on maintiendra le déclencheur enfon-
cé — une télécommande facilitera cette
tache en « bloquant » le bouton. — voir
chap. 5

C

capteur : surface sensible, a l'intérieur de
I'appareil numérique, qui transforme la lu-
miére en un signal électrique. Sur les reflex
numeériques, on trouvera des full frame et
des capteurs plus petits, les APS-C. — voir
chap. 1

cartes mémoire : elles existent sous plu-
sieurs formats mais ont toujours pour but
d’enregistrer les images. Leur vitesse aura
une importance pour décharger les cartes
et si vous faites de la vidéo. Auquel cas,
optez pour des cartes rapides, sous peine
de voir l'enregistrement s'arréter rapide-
ment. — voir chap. 2

coefficient de conversion : facteur mul-
tiplicateur désignant le rapport entre les
capteurs APS-C et full frame ; selon les
constructeurs, il oscille entre 1,5 et 1,7.
— voir chap. 1
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collimateur : lorsque la mise au point est
automatique, vous pouvez choisir gqu'elle
se fasse sur une zone preécise du cadre
grace aux collimateurs, ces petits capteurs
autofocus répartis dans le viseur. Selon
les appareils, vous aurez le choix entre un
certain nombre de collimateurs. — voir
chap. 4

compact : c’est ainsi que l'on désigne les
petits appareils photo qui n‘ont pas de vi-
see reflex et dont les objectifs ne sont pas
interchangeables. Il ne faut pas les sous-
estimer, car il en existe de trés bonne qua-
lite. En voyage, ils peuvent étre un outil
trés intéressant. — voir chap. 1

cramé : c'est |'inverse de « bouché ». Se
dit d’'une zone surexposée, trop claire (ou
« surex »). — voir chap. 4

D

développement : au départ, on utilisait ce
terme en argentique, et il est resté en nu-
merique pour désigner la transformation
du fichier RAW en une image exploitable.
C'est a cette étape que vous décidez de la
direction a prendre : rendu trés contraste,
un peu désaturé, chaud, lumineux, etc.
— voir chap. 4

diaphragme : c’est un ensemble de la-
melles, dans l'objectif, qui se resserrent
ou se desserrent pour laisser passer la
lumiére ; a ne pas confondre avec 'obtu-
rateur, qui permet de régler le temps de
pose. Lorsque l'on regle I'ouverture, c'est
le diaphragme qui agit. Le nombre de
lamelles influe sur la forme des « ronds
flous » a l'arriére-plan. Plus il y a de la-
melles, plus le rond sera parfait. — voir
chap. 1 et4



E

EXIF : ensemble de données d'une photo
numérique concernant l'appareil et les
reglages de celui-ci pour chaque prise de
vue. Ces données sont « attachées » au
fichier image, il est possible de les consul-
ter, notamment en utilisant un logiciel de
traitement d'images.

exposition : une bonne exposition, c’est
généralement quand le sujet n'est ni trop
éclairé, ni trop sombre. Pour cela, il faut
combiner une ouverture et une durée
pendant laquelle le capteur (ou le film, en
argentique) va étre exposé a la lumiére.
Si vous utilisez un mode automatique ou
semi-automatique, l'appareil mesurera lui-
méme |'exposition de la scéne pour définir
les parameétres corrects. — voir chap. 4

F

filtre : il existe un certain nombre de filtres.
IIs se placent devant l'objectif avec différents
buts : protéger la lentille, diminuer l'arrivée
de la lumiere, etc. En numérique, on retien-
dra surtout les filtres UV, qui ne servent qu'a
protéger la lentille (rayures, coups), les filtres
polarisants (pour renforcer les ciels ou jouer
avec les reflets) et les filtres ND, qui per-
mettent les poses longues. — voir chap. 2

focale : ne rentrons pas dans des schémas
compliqués. Cest une distance évaluée
en millimetres, qui permet de définir un
objectif : 10-20 mm, 28 mm, 50 mm, etc.
Basiquement, la focale indique I'angle de
champ couvert par l'objectif. A 10 mm, on
a un plan tres large qui peut englober tout
un panorama, alors qu‘a 400 mm, on pho-
tographie des petits sujets, comme des
oiseaux, en gros plans. — voir chap. 1

G

grand-angle/ultra grand-angle (UGA)
concerne les objectifs a focales tres
courtes pour des plans tres larges. — voir
chap. 1

I

ISO : mesure de sensibilité a la lumiére.
C'est un réglage que l'on effectue sur le
boitier. Typiqguement, on utilise des ISO
élevés (1 600 ISO, 3 200 1SO) lorsque I'on
est en situation de basse luminosite, et
inversement. — voir chap. 4

M

mégapixels : argument commercial visant
a toujours faire acheter de nouveaux bofi-
tiers. Un nombre plus élevé de mégapixels
donne une image plus grande, et donc des
fichiers plus lourds, mais cela ne garantit
pas pour autant des photos plus belles !

mise au point : la mise au point peut étre
automatique (avec l'autofocus) ou ma-
nuelle (avec la bague présente sur l'objec-
tif). Elle va définir le plan et la zone de net-
teté. — voir chap. 4

O

objectif : il se compose d'une série de len-
tilles et se visse sur le boitier, pour les reflex
ou les hybrides (a demeure et inamovible
pour les compacts). Il se définit selon sa fo-
cale, son ouverture, le fait qu'il soit ou non
stabilise. C'est principalement de lui que
dépend la qualité de I'image. — voir chap. 1
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obturateur : c’est le mécanisme qui fait
« clac ! » lorsque I'on déclenche. C'est lui
que l'on actionne et qui laisse alors passer
la lumiére pendant un laps de temps plus
ou moins long (le temps de pose). Il se
trouve dans le boitier. — voir chap. 4

P

piqué : sensation de netteté (sur la zone
ou a eéte faite la mise au point). C'est un
des éléments pour juger de la qualité d'un
objectif. — voir chap. 4

profondeur de champ : définit la zone de
netteté. Une courte profondeur de champ
s'obtient avec une grande ouverture et
donc un petit chiffre : si vous ouvrez a f/16,
vous aurez une zone de netteté plus grande
qu‘a f/2,8. C'est en jouant sur ce parameétre
que l'on obtient de beaux flous d'arriéere-
plan. — voir chap. 4

R

RAW : c'est un format de fichier que l'on
va « développer » pour obtenir une image.
Contrairement au format JPEG, qui im-
pose de faire des choix dés la prise de vue
(température de couleur, notamment), le
fichier RAW reste « brut » et contient de
nombreuses informations qui permettent
différentes interprétations de I'image lors
du post-traitement. — voir chap. 4

reflex : type d'appareil photo caractérisé
par la présence d'un miroir qui renvoie
Iimage passant a travers l'objectif vers le
viseur : ce que l'on voit dans ce dernier est
reellement l'image capturée par I'objectif,
contrairement a d'autres types de visées ou
les deux images peuvent étre légérement
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différentes. Les avantages sont multiples
mais utiliser un reflex impose un investisse-
ment plus important dans des objectifs que
dans le boitier et un poids non négligeable
a trimballer en voyage. — voir chap. 1

résolution : il y a souvent confusion sur ce
point. Les dpi (dot per inch) correspondent
a un rapport entre le nombre de pixels et
une unité de mesure. La résolution d'une
image dépend donc a la fois du nombre
de pixels et de la taille de I'image. Par
exemple, si j'ai une image qui fait 300 dpi
lorsqu’elle mesure 20 cm et que je I'im-
prime en 10 cm, elle passe alors a 600 dpi.
Basiquement, c'est le rapport qui vous
indique la taille maximale jusqu’a laquelle
VOUS pouvez avoir un résultat accep-
table a limpression, mais laissez plutot
Iimprimeur s'en occuper. (« Gonfler » la
résolution d’une image dans un logiciel ne
marche que dans les séries américaines !)

S

soufflet : accessoire lié a la macropho-
tographie, qui agit comme les bagues
allonges, mais est modulable (ce qui induit
un encombrement bien supérieur). — voir
chap. 2

sous-exposition : se dit d'une image
sombre (bouchée, « sous-ex »). C'est I'in-
verse de « surex ».

stabilisateur : ce dispositif est présent dans
certains objectifs et certains boitiers. Il a
pour but de compenser les vibrations que
crée involontairement le photographe en
tenant son appareil photo. — voir chap. 1

strobist : technique consistant a utili-
ser des flashs cobra pour construire une
lumiere de studio. On les déporte grace a



de petits transmetteurs radio, ou parfois
infrarouges. Avantage de ce systéme : il
est peu cher et facilement transportable.
On peut voyager avec son studio !

surexposition: I'inverse de sous-exposition.
Image trop lumineuse (crameée, « surex »).

T

téléobjectif : objectif avec une focale
longue pour aller chercher un détail loin-
tain ou un animal (ou photographier les
voisins !). — voir chap. 1

time lapse : technique vidéo consistant a
mettre les unes a la suite des autres des
photos prises a intervalles réguliers, de fa-
con a compresser le temps. — voir chap. 2

transtandard : on pourrait I'appeler « ob-
jectif de base » ou « a plus ou moins tout
faire ». La plupart des boitiers sont vendus
en kit avec un objectif de ce type. Il s'agit
d'un zoom dont la fourchette de focales va
d'une focale assez courte pour permettre
des plans larges (sans aller jusqu’a 'UGA) a
une focale assez longue pour faire des por-
traits et des scenes de rue. Un transtan-
dard assez répandu est le 18-55 mm. Il vaut
mieux éviter les objectifs qui couvrent une
trop large plage de focales, souvent au dé-
triment de la qualité. — voir chap. 1

V

vignetage : c’est a la fois un défaut de cer-
tains objectifs et un effet que I'on ajoute
parfois avec un logiciel, qui se traduit par
le fait que les bords de I'image, ainsi que
les coins, apparaissent plus sombres que
le centre.

vitesse d‘obturation : désigne la durée
pendant laquelle I'obturateur reste ouvert,
et donc pendant laquelle le capteur regoit
de la lumiere. Selon que ce temps est plus
ou moins bref, cela va permettre de figer
le mouvement ou, au contraire, de jouer
avec les flous. — voir chap. 4

Z

zoom : désigne un objectif proposant plu-
sieurs focales. Le photographe n‘a donc
pas besoin de changer d'objectif pour mo-
difier la taille du sujet dans le cadre. Atten-
tion, certains fabricants de compacts men-
tionnent parfois un « zoom numérique »
qui consiste en fait a recadrer I'image et
qui n'a rien a voir avec le « vrai » zoom, ou
zoom optique. — voir chap. 1
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